































































































Comment s'est écrite la piéce, & partir du texte d’un auteur ou d'une
maniére collective?

C'est le directeur de la troupe qui a élaboré 'idée 4 la base de la piéce.
Je précise que c’est une ceuvre sans texte, écrite pour le gestuel. C'est
une piéce avec de la musique en direct ol s’élabore une interaction
entre le gestuel et le musical. Ce sont des séquences qui s’apparentent 4
la danse. On peut dire qu'il s’agit de danse-théatre ou théitre dansant.

Cela évite donc le probléme qu'on rencontre souvent dans I'art
engage, a savoir, un c6té pamphlétaire?

En effet. Lart engagé dégage souvent ce coté pamphlet, trés consignes
de manifestations. C'est quelque chose qu’on essaie de s'éloigner mais
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ce n'est pas facile quand tu as des positions politiques car c’est clair que
le chemin le plus facile pour communiquer ces idées, c’est de les dire.
Dans la piéce, nous avons une orientation claire, cela porte sur le Pérou
et sur des faits historiques mais il se dégage aussi une dimension plus
universelle. La violence et les rapports de pouvoir sont des thémes qui
sont pertinents et actuels un peu n’importe ot et n’'importe quand.

Mémoire pour les absents a été présentée 4 Montréal, mercredi le 24
octobre 4 'UQAM.

Cette entrevue a été réalisée dans le cadre de I'émission Sonart a I'an-
tenne de CKUT, radio McGill, 90.3 FM.
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~ ACALANTO

OU LES AILES DE LA LIBERTE

par Maryse LAURENCE

Acalanto...

Si vous étes ornithologue et qu'en plus vous parlez espagnol, vous
saurez déja qu'il s'agit d'un petit oiseau, réputé pour son chant har-
monieux. On peut demeurer humain, posséder une voix magnifique et
s'en servir pour sertir, dans un écrin de musique, des paroles qui s'env-
oleront au-deld des frontieres et porteront un sens beaucoup moins
volatile qu'on pourrait le croire i prime abord.

Clest le cas de I'ensemble Acalanto, d'incomparables chantres venus s'in-
staller 2 Montréal en 1988, pour y étendre leurs ailes expertes dans le
maniement des instruments aussi insolites que mélodieux. Apportant
avec eux des effluves chiliennes qui, depuis, se sont mélées 4 une
essence québécoise, la musique d'Acalanto est un délice dont les
oreilles ne se repaissent jamais.

Les fondateurs du groupe mettent les mains  la pite, le jour, dans un
restaurant, histoire de gagner leur pain, mais n'oublient jamais qu'au-
dela de la fatigue et des aléas du quotidien, rien ne les empéche, le soir,
de se donner a leur passion la musique... L'ensemble Acalanto nous
abreuve de beauté et tente chaque jour davantage de rassasier les
affamés de droits sociaux. Aucune occasion n'est négligée. En présentant
un spectacle, en causant avec les auditeurs, de maniére apparemment
anodine, [a guitariste Carmen Pavez glisse quelques mots chargés de
conséquences, ou I'on sent tout le désir du groupe d'améliorer I'état du
monde, exhiber les abus de ce que I'on appelle étrangement la « Justice »,
pointer les véritables terroristes, qui dirigent le monde du sommet de leur
bureau ou d'un panneau affichant une hausse de profit 4 la Bourse...

On ne s'étonne pas, alors, d'entendre Acalanto interpréter le « Chant
Général », cette oeuvre imposante comprenant une dizaine de volumes,
ce monument €rigé par I'écrivain Pablo Neruda, dépassant les frontieres
du Chili pour s'étendre i toute cette Amérique conquise autrefois par
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les Européens, latinisée par le feu, unifiée sous des coulis de sang. Des
extraits choisis de cette oeuvre, enveloppés de musique, ont été offerts
au public en 1999. La narratrice, Isabelle Tremblay-Cormier, exposait
alors aux amateurs de frissons le récitatif des poémes de Neruda, en
alliant 2 Ia fois la douceur et la fermeté. A présent, le narrateur n'est nul
autre que le scénariste Pierre Falardeau... Ce choix me paraissait un peu
bizarre, vu la justesse de ton de la narratrice qui le précédait et déclinait
-sans regarder une seule page- le texte complexe de Neruda! Il faut
entendre ce martyre du cinéma déclamer cette poésie, en y mettant
toute sa rage et ses convictions, pour reconnaitre que le groupe n'a
finalement pas fait un mauvais choix! Sa voix tonne, s'éléve, se calme,
redevient foudre, aux rythmes des accords de la musique, qui mur-
murent ou samplifient, selon le relief du récitatif La premiére présenta-
tion publique du Chant Général exécutée en compagnie de Pierre
Falardeau eut lieu le 13 octobre 2000, 4 Radio-Canada.

La presque totalité des chansons d'Acalanto sont composées par Rafaél
Azocar, et je peux vous dire qu'elles n'ont rien de sucrées... L'épice des
mots est  la mesure du "Chili" le plus rouge, lorsqu'ils enrobent des
faits politiques et dénoncent les aberrations qui assassinent la beauté
latente du monde. Le groupe interpréte quelques chansons d'auteurs
engagés, notamment I'angoissant "El Aparecido" d'un Victor Jara que la
répression militaire chilienne a amputé de ses mains, avant de lui retirer
jusqu'a son plus élémentaire droit 4 la vie...

Le groupe effectuera le lancement de son premier disque compact 2
1'Alizé, le 24 novembre 2001. Cet album ne reprend pas le « Chant
Général », il réunit de magnifiques chansons dont la complexité des
arrangements est toujours étonnante. On n'a qu'a écouter avec attention
le « Montréal 88 », devenu depuis peu '« América Total » comprenant,
cette fois, Dominique Azocar a la clarinette, pour étre sidéré par la
finesse du style, la dextérité du jeu, et ressentir une exaltation puissante,
lorsque le rythme présente une variation des plus justes, un crescendo
de sonorités envoiitantes. De tous les groupes latins ayant adopté le
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